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Une représentation de la piéce dEschyle

avait été annulée a 1a Sorbemne le 25 mars a la suite
de protestations d'associations « antiradstes »

qui dénongaient un « blackface ».

Le metteur en scéne* dela’piéce contestée,

qui se jouera finalement aujourd’hui a 1a Sorbonne,
explique le sens de sa démarche et évoque

la puissance universelle dela tragéedie grecque.

rois jours avant le 25 mars

dernier, date prévue pour

la représentation

des Suppliantes d’Eschyle

en plein Festival des Dionysies,

alors que nous étions plongés
dans le marathon d’une lecture intégrale
de L’Itiade, un appel du Cran, dénoncant
un spectacle « afrophobe, colonialiste
et raciste » au ceeur de laSorbonne, relayé
par un « direct » de Libérationle 22 mars -
sans qu’il nous soit demandéen
conirepartie aucune réponse expliquant
la réalité de notre travail - a fait boule
de neige sur les réseaux sociaux. Malgré
un communiqué que j’ai publié le 23 mars
sur Facebook pour justifier une démarche
théatrale profondément antiraciste, nous
avons été montrés dudoigt,
nos maquillages foncés, déja anciens,
et nos masques, promis pour le 25 mars,
taxés de « blackface », et désignés
3a vindicte publique par des militants.
Une photo de 1a Suppliante maquillée,
saisie en 2017 par Laurencine Lot dans une
attitude et une expression faciale
paroxystiques, des photos de travail
des masques en cours de fabrication,
furent pointées comme caricatures
colonialistes.

L’appel abe¥rant s’est mu¢ en appel

3 manifester, puis 4 bloquer, enfin
3 insulter et A menacer physiquement
les spectateurs, les organisateurs
et la troupe : les gens de couleur furent pris
a partie, lesautresinsultés.
P ai discuté avec cemx des militantsqui
s’étaient introduits dansles coulisses
et leur ai proposé
de jouer toute la
piéce rien que pour
eux, afin qu’ils
puissent juger dela
pertinence de leurs
inquiétudes. Mais
leur opinion était
arrétée et ils ont
refusé. Je n’ai plus
voulu débattre avec
les responsables des
organisations (Cran,
LDNA, BAN),

VOUS REVELE LES DESSOUS DE LA CULTURE

ni avec les militants étudiants (La Baffe,
Unef) apres la censure du spectacle :
tous, militants du « boycott »

oudu « blocage », §’étant félicités

de Pannulation et s’étant disputé

le mérite de la censure. La troupe et les
spectateurs, incluant bien évidemment -
des gens de toutes couleurs, dont

des jeunes des Iycées et des colleges,
resterent choqués par la vielence causée
soit par une mésinterprétation

et une méconnaissance de la symbolique -

du théatre, soit par une mauvaise foi
manifeste.

Une trés forte réaction des dirigeants
de Sorbonne université, des ministres
de la Culture et de ’Enseignement
supérieur, nous invitant a rejouer,
une alliance de chercheurs regroupés
dans Vigilance Universités,
des associations de professeurs, les prises
de position éclairantes de certains
intellectuels et journalistes, I’article
d’ André Markowicz sur Facebook,
et la pétition trés ferme d'Ariane
Mnouchkine et du Theatre du Soleil,
ont émergé de I'effervescence de la presse,
donnantun repéte face 3 la montée des
intransigeances « décoloniales » dans
les universités et les théatres:’

Presque deux mois aprés le blocage
des Suppliantes, 1a promesse de revenir
sur scene est sur le point d’étre tenue.
Je m’apercois aujourd’hui que je ne peux
le faire sans le soutien du public,
des institutions, des geris de théitre.

Les Suppliantes d’Eschyle constituent
1a premiére tragédie de JA « Tétralogie
des Danaides », Les cinquante filles
de Danaos, les Danaides, fuient leurs
cinquante cousins, les: Egmﬁades. .
traversent la Méditerranee et gagnent,
Argos en Grece. Mais lenrs cousins
les suivent et obtiendront le mariage
dans Ia suite, perdue, de la trilogie.

Les Danaides, armées d’un poignard,
tueront leur mari pendant la nuit

de noces. Dans un quatri¢eme drame,
ot jouait uncheeur de satyres, le seul
couple survivant partait a Iarecherche
d’une source.

La mythologie et I'iconographie ont fait

LE MIRACLE ATHENIEN

Ses héros ont pour nom Thémistocle, Periclés,
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“Les éﬁppliantes” ’dL’Esch}le »

connaitre le chitiment des Danaides,
condamnées 4 remplir éternellement
un tonneau percé. Dans Les Suppliantes,
il s’agit, pour les exilées; de convaincre le
roi d’Argos de les accueillir. Elies se disent
descendantes de ’Argienne I6. Le roi
se laisse fléchir, mais remet 1a décision
au vote du peuple, Les Danaides sont
accueillies, et les Emissaires des cousins,
qui viennent troubler 2 Ia fin de la piece
les joies de ’hospitalité accordée,
sont provisoirement renvoyes.

Egyptennﬁ brunes, noires depeau,
cuivrées, vétues de vétements bariolés,
de voiles tissés dans la phénicienne Sidon,
filles aux procédés inquictants, Egyptiens
noirs de peau; ruguenx et cruels - toutles
oppose aux Argiens. Mais ces Argiens
du mythe mis en scéne par Eschyle, bien
antérieqrs aux migrations de peuplades
pariant grec (Eoliens, loniens ou Doriens),
n’ont rien de 1a Gréce historique
contemporaine d'Eschyle, méme pares
des vertus démocratiques de I'Athénes
du Vesiécle. Ce serait en tout cas
un contresens que de vouloir assimiler
les Argiens du roi Pélasgos a des Grecs
ou a des Européens ou encore a des
« Blancs » dans une version racialiste
binaire et anachronique.

Ce serait aussi un coniresens que de voir
dans les Etrangeres et les Etrangers

Le «Noir » peut étre représenté

par un « non-Noir », & 'aide de tous
les artifices de l'art théatral, parce que
toute beauté suscite 'hommage
de{imitation. Il n'est pas souhaitable
de.cantonner le «Noir> & des emplois

" de «Noirs », pas plus gue le «non-Noir» a

des emplois de «Blancs»

d’Egypte des « Noirs » postcolonisés, par
une vision doublement faisificatrice. Les
Grecs ont pratiqué I’esclavage comme tous
les peuples de I’Antiquité qui, se livrant 4
des guerres et des pillages perpétuels,
asservissaient les populations vajncues par
1a force des armes. Mais le « Noir »
n’existe pas chez Eschyle, etla dimension
coloniale de la traite négriére n’existe pas
non plus.

Le spectateur d’aujourd’hui est
conscient de Phistoire de la traiteet
de:la colonisation. Mais il est aussi héritier
de la tradition du théatre grec, qui définit
I’art comme imitation, comme jeu, un art
de représenter I’Autre dans le temps,
oul’Autre dans I’espace, par le récit, par
le chant, par le jeu théatral, par le mime
etla grimace.

1l est d’autant plus nécessaire
de montrer le visage noir sans tabou,
visage d’un homme libre possédant les
mémes droits et les mémes devoirs que les
autres, et de le sortir du statut victimaire
ol1 les racialistes voudraient le restreindre.

-Que la situation des « Noirs » soit
difficile et nécessite une lutte vigilante
dans nos sociétés européennes, c’est str.
Que le passécolonial reste marqué A jamais
dans les corps et les consciences, ¢’est
une évidence. Mais il ne faudrait pas,
alinverse, par un racialisme paradoxal,
condamner tout ce qui, dans le thétre
ou ailleurs, favorise I'échange culturel,
Pempathie, la réciprocité, sous le prétexte
qu’on aurait le droit de rie parler que
desoi ! Surtout lorsqu’il s’agit d’une piece
qui fait ’éloge de I'hospitalité et valorise
I’apport africain 4 1a source méme de notre
culture.

Le «Noir » peut étre représenté par un
«non-Noir », A ’aide de tous les artifices
de Part théatral, parce que toute beauté
suscite ’hommage de I'imitation. 1 n’est
passouhaitable de cantonner le «Noir»

3 des emplois de « Noirs », pas plus quele
« non-Ngir » 2 des emplois de « Blancs ».
Ici, dans Pactuelle distribution, toujours
fragile et recommencee; ce ne sont pas
des « Noirs » qui jouent les Egyptiens,
mais des gens de toutes origines qui se
madquillent ou portentle masque. Fai |
utilisé hier le maquillage facial, j’utilise
aujourd hui le masque, sans renoncer
aumaquillage, ni A la lumiére gui les met
en valeur, non pour cacher des acteurs qui
ne seraient pas  leur place, mais pour
donner naissance 4 des personnages.

Le personnage (du latin, persona,

le masque) n’est pas la nature : c’estun
défi A arteindre, A construire, pour Pacteur
qui le porte.

La compagnie, tout récemment,
interprétait un extrait d’ Antigonedans ~
le décor.conque du Conservatoire. Deux
hommes ont joué Antigone et Ismene.

J’ai eu 'immense honneur de tenter de
faire passer la voix et le geste sublimes

d’Antigone, une voix et un geste pris entre
I'horreur du présent et I'inaltérable beauté
de 1’ Amour, avec mon corps et ma voix,
qui, dans la vie, ne sont pas ceux d’une
jeune fille, et n’ont rien d’inaltérable.

Le comédien Henri de Sabates, avec

son énorme voix et sa forte stature, jouait
la fragilissime Isméne.

Pourquoi vouloir jouer I’ Autre que soi?
Parce que, depuis Homere, le poete est
multiple, pluriel, épris del’Autre, et qu’il
ne saurait se réduire ni a soi, nia une
identité déterminée, 2 moins de se
condamner au silence. Empécher
quelquund'aller vers les autres, cliver des
publies, assigner une place prédeterminee
atel outel, I'enfermer dansune couleur
ou dans un langage, c’est faire le jeu de
tous les racismes et de tous les fascismes.

Mettre en scéne la vieille tragédie
d'Eschyle aujouird’hui ne nous arrache pas
3 I'historicité de toute mise en scéne. Mais
c’est sa jenmesse et son altérite que nous
allons chercher. Mettre en scéne ne
signifie pas rabatire la richesse immense
dela tragédie sur le présent au nomrd’une
actualité indispensable. J’ai renoncé aux
kalashnikovs, aux Zodiacs, aux gilets
de sauvetage, aux boutéilles de plastique
des informations télévisées.

Le mythe pour Eschyle était une
abstraction, certes, réincarnée dans I'ici et
maintenant du
théitre, mais
réincarnée en tant
que mythos,
atraverslerite
du jeu théitral, pas
en tant que réalité.
Tout spectateur
comprend quela
réalité des miigrants
et des barques qui
traversent
aujourd’huila
Meéditerranée existe ; que les frontieres
existent ; que les migrants qui fuient les
violences
dela guerre et les sinistres abjections
du viol, de Ia torture et du meurtre
existent. On peut montrer ces réalités pour
les dénoncer, et les faire voir, palper,
entendre. On ne peut de toutes les facons
ni les éluder, ni les effacer.

La tragédie ne montre pas la réalité. Elle
se place sur le seuil, 4 1a limite du visible.
Ne pouvant nous transporter hors scene,
elle raconte, joue avec les symboles, avec
les vieux récits. Laréalité nowrritles
1mages.

« Zeus, dieu des réfugiés... » Unmot
suffit, et voici que commence le miracle
du théitre tel que ont inventé les Grecs,
celui qui consiste 2 faire voir par
le langage. Nous sommes 4 Ia lisiére
du réel, aubord de la représentation.

Sur la rive de 1a mer. Aux abords d’une
cité. Ici le sanctuaire, le tertre de Zeus,
est le poste-frontiere qui devrait garantir
la séeurité des étrangers. Ala frontiere

du présent et du passé. Au seuil du hors-
scéne. A lalisiére d'identités suggérées par
le jeu. L’histoire du mythe se réinvente
sous nos veux. Un seulmot, et le sens est
donné, La salle devient le sanctuaire d'une
actualisation tout éphémeére olr des
comeédiens, jeunes ou moins jeunes,
hommies ou femmes, francophones
ounon, accomplissent un rite citoyen,
placant leurs pas dans les pas de leurs
lointains prédécesseurs.

Contrairement 4 Eschyle, qui faisait
parler la méme langue a tous ses
personnages, le metteur enscéne -
d’Eschyle doit ménager au moins deux
langues : ’ancienne, le grec,
et lamodeme, la langue de traduction. Jai
laissé le grec 4 une partie des chants, ainsi
qu’aux Danaides lorsqu’elles s’expriment
en étrangéres. Le grec devient ainsi
Ia langue barbare | 'ai dfi susciter
un personnage d'Interprete pour dire
la traduction, un double du roi, une sorte
de satyre ou de fou. Obéissant aux mémes
formes métriques, le grec et le francais
s’équivalent et appellent les mémes pas.

Le plus étrange, le plus opposé a nous-
mémes, cen'est peut-etre pas la couleur
des Etrangers, mais les lois de ’harmonie
oubli¢e qui réglaient le geste et la voix,
I'architecture et la musigue, la danse
et la prosodie, toute cette respiration,

cette battue, ce golit organique

et cosmologique du rythme : le défi

de ce qu’il nous faut reconquérir au coeur
de notre enseignement, pour exploiter

le irésor que notre tradition théatrale,
contrairement aux théitres d’Asie

qui Pont gardé vivant, alongtemps préféré
garder enfoui.

*Professeur a l'université de Rouen,
metteur en scéne du Thédire Démodocos.



